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Geplante Planlosigkeit

1. Wahl des Themas / Erklarung des Titels

Die ldee zu der vorliegenden Arbeit .Geplante Planlosigkeit” ist im Wesentlichen eine
Weiterentwicklung meines Zyklus ,Ton im Fluss der Zeit*
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Wasser, der Ursprung allen Lebens, spiegelt die unfassbare Dynamik mit der es fiel2t, in statischer

und somit wahrnehmbarer Form, in Gestein und Sedimenten wieder, auf die es mit unverkennbarer
Handschrift einwirkt.

Was an ausgetrockneten Bachen, in HShlen, an Seen, oderim Schlamm einer Pfiltze durch die Kraft des
Wassers im Laufe der Zeit entstanden ist, war fur mich Inspiration fir meinen Zyklus

LJon im Fluss der Zeit®



1.1 Gewachsene Struktur als Objekt

So banal die so genannte MAirschtlitechnik® elnerseits atich
sein mag, so variantenreich ist doch ihr Wesen, Und so ist
die Miglichkeit mich auszudriicken durch die Anwendung
des schrittweisen, keramischen Aufbaus aufierst vielfaltig.
Das Beherrschen der jeweils angewandten Technik sowie
eine gehdrige Portion Geduld sind Voraussetzung (siehe
auch 2.2). Die Spannung durch das Weiterarbeiten

am scheinbar vollendeten Stlick unter Ausschipfung
statischer Grenzen des Materials ist eine der
mafRgeblichen Inhalte meiner Diplomarbeit, Die Gefahr,
die formale Geschlossenheit des im Augenblick
bestehenden Werkes durchbrochen zu haben, ist/hr
spezieller Reiz. So wurde es zu meinem Plan, bei
Beginn jedes Stlickes im Bezug aufdie endgiiltige
Form, Graf3e und Wirkung mir bedingte Offenheit

zu bewahren. Um den Entschlusszu eben

dieser hedingten Offenheit zu unterstreichen,
entschied ich mich flr den Titel ,Geplante
Planlosigkeit”. lch bin mir Gber die Maglichkeit

im Klaren, dass das Vokabel ,Planlosigkeit”

in dem Titel zu einer Arbeitsreihe, die unter
anderem meine im Laufe eines gesamten
Hochschulstudiums erworbene Kompetenz

zum Ausdruck bringen soll, so manche/n
irritieren kénnte, Es war mir allerdings
wichtig, mir selbst einen Impuls in
Richtung einer freieren Arbeitsweise zu
geben, als einen Gegenpol zu meinem
Hang, immer nach der perfekten Farm
zu streben, was mitunter der Freiheit
meines Schaffens im Wege stand.




1.2 Kriterien der Wahl des Themas

Eine ausgedehnte Experimentierphase nimmt einen groften Teil der Arbeit an einem Projekt
ein, soll dieses zu einem befriedigenden Ergebnis flhren. Meinem urspriinglichen Bestreben,
zu diesem flr mich so besonderen Anlass, meinem Diplom, etwas entsprechend Besonderes
zu bewerkstelligen habe ich nach zahlreichen tollktihnen |deen letztendlich nicht nachgegeben,
Immer wieder nahm ich Anlauf zu etwas, das man von mir noch nicht kennt und immer wieder
empfand ich eine tiefe Unzufriedenheit Uber das Geplante bzw. Entstandene. Bei dieser
Auseinandersetzung habe ich eine ganz wesentliche Erkenntnis gewonnen: So notwendig

die sténdige kunstlerische Weiterentwicklung ftir Kiinstlerinnen auch ist. sie ist nicht zu
erzwingen und sie braucht ihre Zeit. Kurzum habe ich mich dazu durchgerungen. erfolgreich
darzustellen wer ich bin, anstatt erfolglos zu versuchen, darzustellen wer ich noch werden
kénnte. Nach meiner beschriebenen Krise genieffe ich s nun umseo mehr, zu meinem Diplom
etwas prasentieren zu kinnen, das den kiinstlerischen Istzustand der Ulrike Zerzer beschreibt,
einen Zustand, der aus Vergangenem resultiert und der dennoch den Weg meiner kiinftigen
Entwicklung weist.




= Der Aspekt Arbeitsprozess” erscheint mir speziell
bei dieser Arbeit ein Bestandteil zu sein, der das
bewusste Wahrnehmen der Plastik erst erméglicht.
Das ausfuhrliche Bildmaterial soll eine Teilnahme am
Entstehungsprozess ermaglichen. Es versteht sich
demnach nicht als ein Schnorkel am Rande, sondem
als das zentrale Mittel zum tatséchlichen Erfassen
meiner Arbeiten. Freilich ist jedes Fertigstellen eines
Objekts ein kleiner Triumph, die grofte Triebfeder
fur mein Schaffen aber ist die Befriedigung, dig mir
meine eigentliche Arbeit mit all ihren 1000 klginen
Herausforderungen und Erfolgen schenkt.

Dokumentation des Entsichunasprozesses dieser Arhesit
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2. Ausdruck durch Technik und Intuition

Die Austibung der von mir hier eingesetzten Technik. die ich spezifisch betrachtet als meine Entwicklung,
zumindest als meine Handschrift werten darf, kann in den unterschiedlichsten Varianten Anwendung
finden. Mittels eines dynamischen Arbeitsflusses gelingt es mir, die Formen bewegt, unbeschwert.
naturnahe und ungezwungen aber dennoch kontrolliert wirken zu lassen. Sie besitzen ein Eigenleben und
sind eine Symbiose aus Technik und Intuition. Die Formenvielfalt ist unendlich, ausgeschopft ist sie flr
mich nech lange nicht.




2.1 Die Entwicklung der Technik

Die von mir eingesetzte Technik ist letztendlich die Variante eiher uralten und traditionellen keramischen
Aufbautechnik. Mit einer modifizierten, manuell betriebenen Henkelpresse erzeuge ich gleichméRige
Bander unterschiedlicher Lange, einen Zentimeter breit und einen Millimeter stark. Anfangs kreisformig,
Millimeter fur Millimeter beginnt sich der Kérper schichtweise, in einer sehr schnellen bewegten Art durch
das Aufeinanderstreichen der Bander aufzubauen, Mit fortschreitendem Wachstum wird mein Rhythmus
langsamer. Zu welcher Form das Stuck im Endeffekt heranwéchst ist von mehreren Faktoren abhangig.
Zum einen ist es Intuition die mich leitet, in diese oder jene Richtung zu bauen. Zum anderen ist es die
Grenze des statisch Mdéglichen, die ich bewsitigen muss, damit die Arbeit nicht in sich zusammenfilit. Die
Schwiinge der Figchen miissen so verlaufen, dass sich Berithrungspunkte ergeben, welche ausreichend
Stabilitat fur das fragile Gesamtkonstrukt gew#hren. Diese Herausforderungen zu bewaltigen, ist
spannend, macht Spaft und fordert Improvisationsbereitschaft. Es reizt mich weiter und weiter zu bauen,
die Méglichkeiten des Materials auszuschopfen. Im Zusammenspiel dieser Umstande lasse ich die Form
weiter wachsen, bis mir mein Gefuhl sagt: Fertig! Erst die jahrelange, intensive Auseinandersetzung mit
dem Material ermaglichte es mir, zu erahnen welchen Variantenreichtum Ton bietet, um einen Ausdruck
zu erzeugen. Das theoretische Wissen (iber die Parameter der Beschaffenheit wie, Schamottierung,
Plastizitat im Zusammenspiel mit dem Wassergehalt usw. bilden die Basis fiir ein intuitives Umgehen mit
der Materie. Es ist eine unbedingte Notwendigkeit fur das Umsetzen eines jeden gewollten ader auch
unbewussten Ausdrucks. ' '




2.2 Unbefangene, freie Herangehensweise an den Arbeitsprozess

Die Improvisation ist in meiner Art mit Ton umzugehen, dhnlich wie dies auch im Bereich der Musik
gegeben ist, eine freie Ausdrucksform. Auf diese Parallele kam ich, als ich zufélliger Weise auf O1

einen Beitrag Gber die Pianistin Gabriela Montero hérte. Vom folgenden Text den die Musikerin zum
besseren Verstandnis ihrer Improvisationen verfasste, war ich bewegt und fuhlte mich diesbeztiglich in
mehrerlei Hinsicht angesprochen. Er war fur mich eine Bestdtigung meiner unbefangenen und spontanen
Arbeitsweise, wenn man so will, meiner keramischen Improvisationen.

Ein Auszug aus einem Text von Gabriela Mortero

Ieh mé&ehte eftwas zu meiner Improvisation sagen. Es hat ein paar Jahre gedauert, bis die Menschen das
urerkidriiche Geheimnis der freien Improvisation verstandern und akzeptiert haben. Es ist das. was ich fue
urd seit meiner frithesten Kindheit getan habe. Ich mdchte klarstellen, das jedes Stick dieser Aufnahme
atis dem Stehgreif geschaffen wurde, auf der Basis von Themen, die aus der Barockzeft bekannt sind, und
fede frele Improvisation entstand ohne Einfluss eines fremden Themas. Alie Stiicke sind Improvisationen,
well sle aus dem selben leeren Raum kommen, indem ich mich befinde, wenin ich dies tue, und iclt kann
nictt oft genug betonern, wie ratseihaft dieser Prozess, den diese Improvisationan (und ich!) durchiaufen,
fiir mich selbst ebenso, wie fiir alle anderen ist, die mich fragen ,wie machen Sie das. Das Wertvolle an
dieser Musik ist, dass sie ohine Nachdenken geschaffen wurde und das, was mich leitel, reine Inspiration
ist, keine Formein keime Muster. Woher kommt sie? Was sind meine Beziige? Ich weil es nicht, und es ist
mir so lieber. Auf diesem Weg behalte ich diese Unschuld, die sich vertrauensvoll dam Vorgang tiberlasst,
Ohne das Thema weiter zu vertiefen — das umifassende und tiefgrindige Diskussionen heraufbeschwdren
konrte -, mochte ich betonen, dass es fir mich eine absolute Freude ist, wenn ich sehe, wie sich das
Publikum bei meinen Konzerten engagiert. Wenn ich dieses Element auf die klassische Biihne bringe, so
hoffe ich sehr, dass wir uns der Freihelf, und Kérperlosigkeif erinnern, die von den groen Komponisten
der Vergangenheit immer gerutzt und gefbrdert wurde, wenn sie sich einfach fliegen’ lassen. Ihren ging
&s nie darum perfekt” zu sein. Sie erhoben offerr und ehrlich Ihre Stimmen und verteidigten ihr Beddriris,
sichdurch Klang und Bedeutung auszudriicken. Meine Improvisationer sind weder Jazz, sie gehdrer auch
nicht zum Pop oder zu einer anderen Gattung, sie sind ein Kaleidoskop aus Kldngen, die meine Fantasie,
cie ein Dschungel verschiedenartigster Einfitisse ist, wie einen Filter passiert haben. Meine Musik ist, wie
sie ist, und sie kommt aus dem Herzen, aus dem unbekimmerten kleinen Médchen, das in mir ist, und aus
clem Verlangen, Spaf zu haben und mit Menschen die Freucdle spontanen Komponierens zu teilen






2.3 Oberflachengestaltung / Struktur

Im Laufe meiner technischen Entwicklung gewann die Gestaltung der Oberfléche immer mehr an
Bedeutung. Zu Anfang entstanden meist unglasierte und nur durch die Schamottierung strukturierte
Objekte. Nach und nach ging ich dazu Uber solche mit zum Teil beinahe borkenartiger Erscheinung
aufzubauen, Immer wieder nahm ich Anleihe in der Natur (Termitenbauten, Wespennester, Rinde,
Korallen, Kokons, Schneckenhiuser, usw.). Das faceltenreich vorkommende Zusammenspielen vom
Aufbau diverser gewachsener Kérper und ihrer Oberflachenstruktur inspirierte mich. So unternahm
ich zahllose Versuche diese Zusammenhdnge auch in der Keramik umzusetzen. Letztlich ist es mir
gelungen, das Zusammenspiel von Aufbautechnik und der sich daraus ergebenden Formensprache
sowie der resultierenden Oberflachenstruktur zu harmonisieren.




3. Aussage der Arbeit

Das Objekt versteht sich als Spiegel eines vielschichtigen und intimen Gemitszustandes.
Gebrauchsanweisungen fur Assoziationen und Hinweise zu den passenden Geflihlsregungen zu meinen
Arbeiten mdchte ich keine geben. Somit ermégliche ich es mir selbst, nicht schon im Vorfeld festzulegen,
in welcher Verfassung ich mich wahrend des Entstehungsprozesses in den folgenden Tagen wohl
befinden werde. Der Transport der jeweiligen Stimmung in die Plastik geschieht nicht als ein bewusster
Akt. Der Betrachter ist eingeladen, sich ein eigenes Bild von meiner Arbeit aufzubauen.

Seit jeher ist es mir wichtig, die Resonanz der Menschen auf meine Objekte, mit groRer Aufm erksamkeit
zu beobachten. Besonders freut es mich die Aufmerksamkeit jener Menschen zu wecken, die sich mit
Kunst kaum noch auseinander gesetzt haben. Keineswegs bin und war ich bersit, mein Schaffen am
Gefallen oder Missfallen der Umgebung zu orientieren.
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4. Objekt und Raum

Ich sehe den heutigen nlichtemen architektonischen Zeitgeist mit seingn
klaren Linien und oft strenger Geometrie als eirie brillante Maglichkeit fir
mich. Der schlichte Raum bietet perfekt die Moglichkeit, Haptik wirken zu)
lassen. Deraktuelle Bau- und’ Einrichtungsstil schreit férmlich hach Farm®
Uber den Wirkungsbereich ,Gebdude! hinaus nimmt auch die néhere

vom Menschen gestaltete Umgebung (StralRen, Garten usw,) massiv
Einfluss: auf das Kunstobjekt im Inneren, da die umgebenden \Wande

den umliegenden Freiraum mittels groBzigigem Einsatz von Glasfiichen
zum wirkungsvollen Bestandteil des Gesamteindrucks machen. Als
tertiare Komponente bei der Empfindung des Objekts beachte ich hach
Méaglichkeit auch den noch dahinter liegenden Beraich der Landschaft. Die
Symbiose von Objekt und Ratim kann in'klarer Harmonie oder strenger
Kontrastposition als ein Akzent zur gegebenen Situation stehen je nach

|
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dem, was die bestehende Atmosphére in derich mein Objekt gelten Iass&""
verlangt. Durch Form, Oberfliche, Farbe und GroRte des Objelts erzeuge' &

ich den Charakter der den Raum belebt.
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5. Die Zeit nach dem Studium

Diese Arbeit soll der Einstiggiin eine nahtlos anschlielfende Selbstandigkeiiseiniund ehifreusmich schon
jetzt auf die weitere: spa‘ﬁnﬁhde Auseinandersetzung damit. Marianten kénneh gIeicherma’ﬂén Jnikativ
entstehen Wieih einer Form, die fir den kommerziellen Bergigh vorstellbar it

Diese Ambeit ist das Ende einer Zeit N

Y

der Entwickliung ,

der Ubung,

des Experimentierens, '

des unwirtschafiliehen Arbeitens, 15 5%

der formalen Herausforderungen'bel denen der kormm erzielle Erfolg
unwichtig war A\ §

und gl&lChZEItlg der Anfangfur gine neue Zeit, in derichauf die'aus ali dem resultlerende Routlne und
sichere Arbeltswelse aufbauen kann




Objekt 1 ca. 60/60 ¢m
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